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CARTA AO PROFESSOR
Cara professora, caro professor!

Com este material, convidamos vocé a assumir um papel muito
especial na formagdo dos seus estudantes: o de mediador(a) da
experiéncia literaria. Trazemos até vocé um conteudo que pre-
tende serum apoio no seu trabalho com a obra Fantasmagoria
e Primeiros Poemas de Lewis Carroll, a qual indicamos a estu-
dantes de 8° e 9° anos do Ensino Fundamental. Trata-se de
uma coletdnea de poemas, escritos por Lewis Carroll, que
reline tanto poemas de carater mais lidico, com personagens
fantasticos, quanto poemas sobre o aspecto cotidiano do eu
lirico, suas relagdes familiares e 0 modo como ele se relaciona
com o mundo.

Como vocé ja deve imaginar, esta € uma obra bastante mo-
tivadora. Ao longo das atividades sugeridas, vocé encontrara
propostas pensadas para apoiar seu trabalho na conducao de
atividades que fagam bom uso dos conhecimentos prévios dos
estudantes na construcdo de novos conhecimentos, especial-
mente relacionados ao desenvolvimento critico da leitura e
da escrita. Vocé notara, ainda, que as propostas estdo orga-
nizadas em trés momentos - pré-leitura, leitura e pds-leitura

-, sempre com indica¢des das competéncias, das habilidades
e dos objetivos da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
trabalhados em cada situacgao.

As propostas de trabalho que apresentamos para o livro
Fantasmagoria e Primeiros Poemas de Lewis Carroll ndo se
restringem apenas a leitura da obra. Elas se expandem para
discussdes, producdes orais e escritas que visam a um estudan-
te mais participativo em sua comunidade. Esperamos, assim,
que vocé encontre um suporte significativo para trabalhar esta
obra. Nossa ideia aqui é manter um didlogo com vocé, para
que juntos possamos transformar cada um dos estudantes em
leitores literarios, aptos a vivenciar a riqueza de experiéncia
que a literatura é capaz de proporcionar.

Que vocé e seus estudantes tenham as mais significativas
experiéncias!
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1. SOBRE OS AUTORES

1.1 O autor dos poemas

Lewis Carroll nasceu em 7 de janeiro de 1832 na vila ingle-
sa de Daresbury. Seu nome de batismo era Charles Lutwidge
Dodgson, mas aos 24 anos passou a assinar seus escritos como
Lewis Carroll.

Carroll era filho de um reverendo e tinha dezirmaos. Desde
pequeno, ja escrevia versos e problemas de l6gica para distrair
0s mais novos. Sempre foi criativo e inventivo, e a literatura
parece ter sido um caminho para que conseguisse trilhar uma
infancia cheia de percalcos. Pequeno, desenvolveu uma ga-
gueira - a que chamou de “hesitacdo”.

Em 1850, Carroll foi admitido na Christ Church, uma das
maiores faculdades da Universidade de Oxford e, formado,
comegou a dar aulas de matematica. Em 1856, justamente o
ano em que adotou seu pseuddénimo, fez amizade com Henry
Liddell, também professor. O vinculo se estenderia para toda
afamilia de Liddell, e o autor criou o habito de contar histdrias
para as trés filhas do amigo: Lorina, Edith e Alice. Em 1864,
Carroll presenteou Alice com um manuscrito ilustrado intitu-
lado “As aventuras de Alice no Subterraneo”. Em 1865, o livro
foi publicado como “Alice no Pais das Maravilhas”.

Nunca se casou nem teve filhos. Poucos dias depois de
completar 66 anos, em 14 de janeiro de 1898, faleceu devido
a uma grave pneumonia.

| 131



1.2 Os ilustradores

: Hi

AB Frost, Arthur Burdett Frost (1851-1928), foi um ilustrador,
artista grafico, pintor e quadrinista norte-americano. llustrou o
poema “Fantasmagoria” em 1883 quando ele foi publicado em
uma coleténea de poemas de Lewis Carroll chamada Rhyme?
And Reason? (Rima? E Razdo?). llustrou mais de 90 livros, pro-
duziu centenas de pinturas e foi pioneiro no desenvolvimento
de histérias em quadrinhos. Em 1985, seu nome foi postuma-
mente inserido no Hall da Fama da Sociedade de Ilustradores.

Lewis Carroll, vocé ja sabe, foi um escritor brilhante. Ele
também desenhava bem, mas ndo chegou a ser um ilustra-
dor profissional. Suas ilustragdes costumavam acompanhar
0s manuscritos (textos escritos a mao) sempre que ele criava
poemas e histérias para presentear as criangas. A primeira his-
tdria que ele escreveu para Alice Liddell, por exemplo, também
era acompanhada de desenhos feitos por Carroll. A ilustrado-
ra Paula Taitelbaum, que também é uma das tradutoras da
obra, realizou intervenc¢oes em alguns desenhos de Carroll para
adapta-los a tematica dos poemas “Minha Fada”, “Horrores” e
“O Palacio dos Farsantes”.
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1.3 Os tradutores

José Francisco Botelho nasceu em Bagé (RS) em 1980. E jor-
nalista, escritor, tradutor e critico literario. Como tradutor, ja
recebeu dois Prémios Jabuti, o maisimportante reconhecimen-
to da literatura brasileira: em 2014, por sua traduc¢do de Contos
da Cantudria, de Geoffrey Chaucer, e, em 2017, por Romeu e
Julieta de Shakespeare. Como escritor, foi ganhador, em 2018,
do Prémio Acorianos de Literatura por seu livro Cavalos de
Cronos. E autor de outras obras, entre elas, o livro de poemas
E tu serds um ermo novamente lancado em 2021.

H‘i

Paula Taitelbaum nasceu em Porto Alegre (RS) em 1969.
E escritora, poeta, ilustradora e editora. Colaborou com Botelho
na traducgdo principalmente para encontrar as rimas certas.
Também traduziu, junto com Eduardo Bueno, o livro Quando
o 7 ficou louco, de Bram Stoker.
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2, FANTASMAGORIA E PRIMEIROS POEMAS DE LEWIS
CARROLL E ALGUMAS PERSPECTIVAS DE LEITURA
Fantasmagoria e Primeiros Poemas de Lewis Carroll é um
compilado de poemas do mesmo autor de Alice no Pais das
Maravilhas, que retine desde o maior poema escrito por Carroll,
“Fantasmagoria”, até a série dos poemas iniciais do autor.

“Fantasmagoria”, o poema principal, narra um cémico encon-
tro entre Venelau Barrdo e o fantasma que se hospedou em sua
casa. O didlogo é bem interessante e, nele, o fantasma conta
uma série de regras, além dos pilares que regem o mundo dos
seres magicos, contando com um rei e numa hierarquia social
muito bem definida. Apesar de a histéria ser bastante comica,
narrando principalmente o jantar que os dois personagens tém
enguanto conversam e debatem, podemos vislumbrar criticas
sociais dentro do poema, além da figura de um homem que
acredita precisar lutar incessantemente pela prépria honra e
por seus principios, considerados frivolos na visdo do espirito.

0 desfecho da obra, apds muita conversa, vem quando o
fantasma descobre que o nome do dono da moradia em que
esta ndo é Venceslau Barroso, e sim Venelau Barrdo. Essa con-
fusdo muda tudo, pois o fantasma tinha sido direcionado a
casa do primeiro. Isso gera nele um surto de ira, seguido de
arrependimento e pedidos de desculpas. Os protagonistas se
despedem e Venelau fica eternamente marcado pela presenca
do fantasma, que se torna um verdadeiro amigo, lembrando
sempre da despedida “Adeus, Lalau! Adeus, Lalau!”.

A segunda parte da obra apresenta um conjunto de poemas
denominados “Primeiros Poemas”, com caracteristicas mais
diversas. Neles, ndo é apenas a rima que varia entre ABAB, AAAA,
ABBA e outros formatos, mas também a tematica. Nessa segun-
da parte, Carroll dialoga com varias questdes cotidianas, como
o conflito entre irmaos, a questdo da consciéncia, a procrasti-
nagao, os medos, entre outros. Alguns desses poemas fazem
referéncias a um mundo fantastico, de fadas e outras criaturas
magicas, mas ainda focados no ser humano e em suas agdes,
envolvendo, ou ndo, o ambiente externo.

Este conjunto de poemas traz, literalmente, os primeiros
versos escritos por Lewis Carroll, criados quando ele tinha ape-
nas treze anos - ou seja, praticamente a idade dos leitores
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para os quais o livro se destina. Como ele foi escrito em 1845,
alguns estudiosos da obra de Carroll dizem que ele pode ter
sido influenciado pelo Livro dos Absurdos, de Edward Lear, pois
ha muitas semelhangas com essa obra, como, por exemplo, a
moral “Jamais ensopes tua irm&”. Alias, ha muitos poemas que
terminam com uma moral, pois sua intencdo primordial era
divertir seus irmaos menores, mas nao apenas isso: o autor
claramente zomba do tratado moral que existia em sua época,
principalmente no poema “Regras e Regulamentos”. O interes-
sante é que, mesmo tendo sido escritos quando o autor era
muito jovem, tais poemas ja possuem uma qualidade impar,
tanto no conteldo como em sua forma.

2.1 O género em Fantasmagoria e Primeiros Poemas

de Lewis Carroll

Antes de comecarmos, € muito importante conceituar com
seus alunos o que é poema. Nas palavras de Antonio Candido:

Todo poema é basicamente uma estrutura sonora. Antes
de qualquer aspecto significativo mais profundo, tem esta
realidade liminar, que é um dos niveis ou camadas da sua
realidade total. A sonoridade do poema, ou seu “substrato
fonico” como diz Roman Ingarden, pode ser altamente regu-
lar, muito perceptivel, determinando uma melodia prépria
na ordenacdo dos sons, ou pode ser de tal maneira discreta
que praticamente ndo se distingue da prosa. Mas também a
prosa tem uma camada sonora constitutiva, que faz parte
do seu valor expressivo total.(CANDIDO, 2006, p.37)

Ou seja, para o grande critico e tedrico Antonio Candido,
poesia é um género literdrio cujos principais elementos formais
$30 0 verso, a métrica, a estrofe, a rima e o ritmo. E, muito im-
portante: sua finalidade n&o é definida e nem deve ser. Neste
género, mais do que em outros, a linguagem vai além da co-
municagdo, transformando-se em um objeto artistico.

Apesar de serem muito citados os versos, rimas, estrofes e
métrica quando falamos de poesia, eles ndo sdo necessarios para
todos os textos do género. Em outras palavras, com o passar dos
anos, tornou-se mais comum o desprendimento da estrutura fixa
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do poema. Ha poemas escritos em prosa, como Grande Sertdo

Veredas, de Jodo Guimardes Rosa, por exemplo, e ha poemas com

versos brancos, que ndo tém rima, como Erro de Portugués, de

Oswald de Andrade. Existem também poemas com versos livres,
sem métrica fixa, como Poética, de Manuel Bandeira. Dessa ma-
neira, professor, é importante ressaltar que, apesar de o poema

ter caracteristicas estruturais definidas, e de elas aparecerem em

peso no livro estudado, o género ndo se resume a elas.

Talvez de maneira mais evidente que em outros géneros,
mesmo os literarios, o “significado” de um poema ndo pode
serrevelado tal qual uma equacao. Na verdade, ousamos dizer
que este significado ndo deve nem ser nosso objetivo ao ana-
lisarmos um poema. Ndo é possivel haver uma resposta certa,
tendo em vista que a interpretagdo de cada um é variavel e
revela muito sobre o préprio leitor.

Quando pensamos no estudo da poesia, especialmente no
Ensino Fundamental, percebemos que é geralmente nas pri-
meiras séries dos Anos Finais do Ensino Fundamental (isto é,
6° e 7° anos) que a compreensdo sobre as multiplas possibili-
dades do poema se expande, mas é, definitivamente, no 8° e
no 9° anos que isso se consolida. Nos Anos Iniciais, o trabalho
com cantigas, parlendas, trava-linguas (e mesmo os proprios
poemas) ressalta muito o ritmo e as rimas dos textos, afinal,
textos orais demandam essas caracteristicas para facilitar a
memorizagdo. Essa caracteristica se modifica ao longo dos
Anos Finais, o que é, também, um reflexo da maturidade do
jovem leitor, a qual vem sendo adquirida a partir do constante
contato com textos literarios.

Vale lembrar que, nos primeiros anos do Ensino Fundamental,
ja seinicia uma discussdo sobre a existéncia da poesia para além
do género poema, mas a abstracdo é uma habilidade essencial
para a leitura e interpretagdo de poesia, e tal habilidade s6 ganha
contornos mais visiveis nos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Ha muita dificuldade na compreensdo do que seja de fato
a poesia e sua fungdo social no contexto escolar - que, por
tendéncia, privilegia a prosa. A poesia se diferencia da prosa
em sua especial capacidade de acionar estados da existéncia
humana, como explicam, de maneira precisa, Clarice Zamonaro
Cortez e Milton Hermes Rodrigues (2019, p. 63): a “mensagem
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poética, embora possa contar um fato (ou fatos narrativos),
busca ainda, as vezes mais do que outra coisa, acionar estados,
vivéncias, ideias, sutilezas”.

Justamente por isso, em algumas situacoes, ela acaba sen-
do negligenciada: ha resisténcia no que soa, a primeira vista,
mais dificil e abstrato. Desde a Poética de Aristételes, texto
fundador dos preceitos que regeram - e ainda regem - o fazer
poético, a poesia transcende o poema. O texto aristotélico ja
era bastante categdrico ao afirmar que “resulta evidente que
0 poeta deve ser um construtor de enredos mais do que de
versos, uma vez que é poeta devido a imitagdo e imita ac¢des”
(ARISTOTELES, 2008, p. 55), isto &, ndo bastaria ao fazer poético
meramente fazer versos: a imitagdo humana (mimeses), em
sua universalidade, deveria estar na poesia. Por isso € preciso
insistir na poesia e na sua capacidade insubstituivel de pro-
piciar experiéncias humanas, bem como o seu incomparavel
contato com o ludico, o jogo nela presente.

Helder Pinheiro, pesquisador cujo foco estd justamente no
uso da poesia em sala de aula, destaca que essa dimensao
ludica do poema, embora riquissima, muitas vezes é trabalhada
até a exaustdo, esvaziando a relagdo entre forma (estética) e
tema. Por outro lado, ndo é raro encontrar um trabalho em
sala de aula que insista em discutir do que fala o poema, e
ndo como fala do que fala. Em linhas gerais, o que se propde
nesse material é justamente um olhar que enxergue, simulta-
neamente, a dimens&o ética e estética do poema.

Um livro de poemas, comparado a um livro de prosa, sempre
serd um desafio diferente para o leitor. Isso acontece devido
a algo que nunca se pode perder de vista: o fazer poético é
um fazer do eu, das vivéncias individuais, e para exprimir sua
realidade o eu lirico acaba necessitando de uma caracteristica
linguistica especifica: o uso de versos, o jogo intrinseco a escrita,
o uso das figuras de som e de linguagem. Na subjetividade
intrinseca da poesia, bem como em sua expressdo figurativa,
é que residem a dificuldade e a atragdo para o leitor literario:
o figurativo exige um leitor mais ativo que nunca para construir
a interpretacdo. Essa interpretacdo é, claro, uma construgéo
pautada numa rede de relag¢des ancoradas no conhecimento
prévio de cada leitor, ou seja, de seu repertério.
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2.2 Os contextos de producao de Fantasmagoria e
Primeiros Poemas de Lewis Carroll
“Fantasmagoria”, considerado o mais longo poema de
Lewis Carroll, foi publicado pela primeira vez em 1869, na
Inglaterra, sendo recebido pelo publico com grande prestigio.
E importante ressaltar que no século xix ainda ndo havia se
popularizado a fuga da estrutura ideal do poema, uma vez
que o mundo ainda ndo passara pelo fenémeno trazido por
Gustave Kahn na Franga, o vers libéré, tendo em vista que esse
conceito, responsavel por promover o verso livre e o inicio
da quebra da estrutura fixa, sequer engatinhava na época de
Lewis Carroll. Dessa maneira, em “Fantasmagoria”, ndo ha
desprendimento da estrutura.

Para analisar o contexto de produgdo desta obra, é preciso
entender que o livro foi escrito originalmente com foco para o
publico juvenil. Isso é relevante, pois, a partir da publicacdo e
da aclamagdo das obras dos irm&os Grimm, foi possivel notar
uma preferéncia do publico infantil pelas histérias fantasticas.
Os irmdos Grimm foram responsaveis por compilar e publicar
contos de fadas que uniam narrativas direcionadas ao publi-
co adulto fundidas a um universo fantastico, estabelecendo
também uma proposta de cunho educativo. Esse modelo
foi adotado também por Hans Christian Andersen, autor de
A Pequena Sereia, O Patinho Feio, entre outros classicos da
literatura, os quais reuniam o direcionamento e a educacdo
a ambientes fantasticos, repletos de seres magicos e animais
falantes. E quando se cria o conceito “contos de fadas”, até
hoje associado ao publico infantil.

Essas caracteristicas relacionadas a um universo magi-
co e fora da realidade sdao muito presentes ndao apenas em
“Fantasmagoria” como também nos poemas da segunda parte
do livro. Como citado anteriormente, Carroll escreveu eilustrou
“Os Primeiros Poemas” aos 13 anos para divertir seus irmaos
menores e uniu sua precoce produ¢ao em uma revista artesanal
que foi costurada entre capas de papeldo pelo préprio garoto.
Este manuscrito, ja carregado de elementos nonsense, seria
um primeiro estagio para as obras que viriam posteriormente,
como Alice no Pais das Maravilhas. Os poemas iniciais de Carroll
podem parecer até violentos em certos momentos, mas basta
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uma leitura mais atenta para perceber que se trata de uma
brincadeira que zomba com as regras de comportamento e,
como nos poemas “Irmao e Irma” e “Os Dois Irmaos”, diverte
ao exagerar na relacao implicante entre irmdos. Assim como
nesses poemas, 0 sarcasmo esta presente em “As Baladas
Pesarosas N° 17, “Conto de uma Cauda” e “O Cabeca-dura”.

0 sarcasmo é caracterizado por um tom um pouco mais agressivo,
porém socialmente aceito. O sarcasmo contém humor e por isso
ndo é reconhecido como ofensivo, pois, apesar dessa caracteristica
ténue entre o divertido e o grosseiro, ele tem um lado positivo, ja
que estimula a criatividade. Um escritor sarcastico, por exemplo,
ndo escreve com a intencdo de ofender, mas sim de lancar um olhar
perspicaz e critico perante uma determinada situa¢do. Segundo
uma pesquisa realizada pelas Universidades de Columbia, Harvard
e aINSEAD Business School, o sarcasmo forca o cérebro a trabalhar
mais para conseguir decodificar o sentido da frase, estimulando a
atencdo e os processos criativos.

2.3 Os contextos de recepcao de

Fantasmagoria e Primeiros Poemas de Lewis Carroll:

o leitor fruidor dos Anos Finais

Destacando aimportancia da leitura literaria no Ensino Basico,
Luis Augusto Fischer afirma:

Aliteratura vale a pena. Ela ja provou ser capaz de tarefas subli-
mes: o individuo isolado que, ao ler um bom livro, encontra-se
com suas profundezas pessoais é a prova nimero um, e a cole-
tividade que, mantendo viva por determinado tempo a leitura
de um bom livro, encontra nele um importante sentido para
sua existéncia é a prova nimero dois. (FISCHER, 2013, p. 602)

Dentre os pressupostos da leitura de Fantasmagoria e
Primeiros Poemas de Lewis Carroll desenvolvidos até aqui, po-
deriamos apontar pelos menos dois aspectos que se relacionam
ao encontro da leitura literdria com a coletividade: o género
poesia apresenta aspectos mais ou menos estaveis que fazem
com que essa obra seja reconhecida como representante dessa
modalidade textual; ha uma série de reflexdes suscitadas pelo
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enredo que atravessam do século xix para o xxi, atualizando
o interesse do leitor contemporaneo.

Stanley Fish (1993), em “Como reconhecer um texto ao lé-10”,
conta um caso curioso que ocorreu numa de suas aulas num
curso sobre poesia medieval. Ele havia escrito no quadro para
aturma anterior uma lista de sobrenomes de autores indicados
como bibliografia, dispostos um apds o outro. Quando os estu-
dantes da turma seguinte de poesia entraram, ele resolveu usar
a lista, mas dessa vez dizendo aos alunos que se tratava de um
poema e solicitou que eles refletissem um pouco e expusessem
uma interpretacdo para os supostos versos. Imbuidos pelo desa-
fio do professor e pelo tema da disciplina, sem muito hesitar, os
estudantes comecaram a inventar explicagOes: a relacao entre
os versos formados pelos sobrenomes ganhou significacao e
alguns estudantes encontraram até mesmo, no poema-lista, a
metafora para o caminho de salvagdo dos pecados. Analisando
os resultados do exercicio, Fish demonstra no artigo como a
compreensao foi provocada ndo pela apreciagdo do texto como
objeto auténomo, mas pelos pressupostos que os estudantes
tinham de como agir diante de uma situagdo em sala de aula.
Conclui, a partir do caso especifico, que a estabilidade movedica
das leituras ¢é justificada ndo pelo texto em si - afinal uma lista
de sobrenomes pode ser lida em ocasido especifica como um
poema -, mas pelo conceito de comunidades interpretativas,
formadas por individuos que compartilhariam dire¢Ges de leitura
estaveis. Assim, ler um texto seria também escrevé-lo a partir
dessas marcas comuns, e dessas marcas também fazem parte
as referéncias que um texto faz a outros.

Em nossas salas de aula também podemos manter um ges-
to de escuta do que estudantes tém a nos contar sobre suas
impressdes de leitura; assim, seria possivel diagnosticar com
quais expectativas de leitura essa comunidade de leitores dialoga.
Além disso, a escuta ativa dos estudantes pode contribuir para
vir a tona o encontro das profundezas pessoais com a literatura,
naquilo que Fischer chamou de leitura isolada. Essa interacdo do
professor mediador com os alunos é o que Annie Rouxel (2012)
reivindica para as aulas de leitura literaria ao propor a passagem
de um paradigma de ensino que enfatiza a “leitura erudita e
eficaz”, aquela associada ndo raramente a interpretacdo quase

140 |



univoca do texto literario, para outro que leve em consideracdo a
“relagdo Unica e singular entre o texto do autor e a vida do leitor”,
ou seja, a “experiéncia de leitura” (2012, p.16).

Porisso, pensando especificamente na experiéncia da leitura
literaria em contexto escolar (ou envolta por ele), entendemos
que a obra literaria é aquilo dado a experiéncia e a consciéncia do
leitor, pois o texto literario ndo deve ser compreendido de maneira
descolada e desconectada da realidade tangivel dos estudantes
e de como eles o percebem. Mais que isso: é vocé, professor(a),
o mediador entre 0 mundo do texto e o mundo do leitor.

Afruigdo, alimentada por critérios estéticos baseados em contras-
tes culturais e histdricos, deve ser a base para uma maior compre-
ensdo dos efeitos de sentido, de apreciagdo e de emogdo e empatia
ou repulsdo acarretados por obras e textos. (BRASIL, 2018, p. 496)

Esse jovem leitor (e estudante) contemporaneo, consciente
ndo sé de seu papel na construcdo da leitura literaria como
também dela na construcdo de sua identidade, tende a per-
ceber literatura como uma producao cultural que representa
rela¢des sociais e expressa identidades, inclusive (ou sobre-
tudo) as suas proprias relagdes e identidades. Entendemos
que, para que esse jovem leitor se identifique e se reconheca
em um texto, importam, grosso modo, trés elementos: 1) seu
tema; 2) como ele é abordado; e 3) como essa abordagem se
situa no mundo hoje. Ou seja, aquilo que a obra diz (ou deixa
de dizer) ao representar a sociedade em que este jovem esta
inserido. Quando essa relacdo favorece certa percepgao de
pertenca, temos um leitor fruidor.

Seja pelos didlogos com o cotidiano do leitor, pela figura do
autor ou pelo texto que contribui para a quebra do preconceito
dos estudantes contra os poemas, Fantasmagoria e Primeiros
Poemas de Lewis Carroll é um livro altamente recomendavel
para a formacao leitora do jovem estudante nos Anos Finais
do Ensino Fundamental. Isso porque a obra nos leva a reflexéo
acerca de temas, aos quais propomos alguns questionamentos,
sem qualquer pretensdo de “desvendar” os vestigios do texto,
afinal, o desvendamento (se é que existe) ndo é um fim em si
e tampouco coletivo. Ao contrario, nossa hipotese é de que
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um olhar aberto do leitor para as variadas camadas de signifi-
cados imbricadas no texto trard mais ganhos a leitura literaria
do que o estabelecimento de correspondéncias exatas, como
se o texto literario fosse uma equacdo. Para pesquisadores
como Helder Pinheiro (2018, p.15), tem sido pouca a oferta de
livros de poesia que sejam indicados para jovens, isto é - no
meio-termo entre a poesia infantil e a poesia considerada mais
adequada para adultos. O autor destaca ainda que, ndo raras
vezes, acaba-se fazendo uma leitura pueril de livros adultos,
sem explorar as vivéncias liricas. Essa percepg¢do sublinha ainda
mais a relevancia de uma obra como Fantasmagoria e Primeiros
Poemas de Lewis Carroll, que constrdi, de maneirarica, a ponte
entre o universo magico do sonho infantil e as necessidades e
experiéncias reais da vida adulta.

O receio de deixar zonas ambiguas na interpretagdo conduz muitas
vezes a superprote¢do por meio da explicagdo ou da reposigdo de
sentidos ali onde o texto pretendia se calar ou duvidar. Acreditar
que os leitores podem lidar com textos que os deixem inquietos ou
em estado de interrogacdo é uma maneira de apostar nas apren-
dizagens sobre a ambiguidade e a polissemia na arte e na vida.
(BAJOUR, 2012, p. 35)

Jafoi mencionado que um livro de poemas sempre sera um
desafio maior do que um livro de prosa. Isso se da por algo que
nunca se pode perder de vista: o fazer poético é um fazer do evu,
e para exprimir sua realidade, o eu lirico acaba necessitando de
uma caracteristica linguistica especifica: “a poesia exprime-se
porintermédio de metaforas, tomadas no sentido genérico de
figuras de linguagem” (MOISES, 2013, p. 371).

Em “Os Dois Irm&os”, isso € bastante perceptivel na forma-
tacdo das estrofes em versos, nas rimas e brincadeiras sonoras.
Sobre a exploragdo das palavras, em seus sentidos e formas,
apresentamos um exemplo da pagina 90:

Pois nosso estado é muito semelhante
(Exceto que eu ndo sou boa comida)
Pois vocé tem trairas ai embaixo

E eu sou traira nessa vida.
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O narrador descreve a situagdo em que o irmdo traira jogou
o outro no rio. E interessante observar aqui a ambiguidade
da palavra “traira”, que pode se referir tanto ao peixe como
aquele que trai outrem.

3. PROPOSTAS DE ATIVIDADES: LINGUA PORTUGUESA
Professor(a), este material considera que a obra a ser trabalha-
da, além de muito encantadora, ¢ versatil. Portanto, ao suge-
rirmos determinados temas, discussoes e propostas, estamos
certos de que essas ndo sdo as Unicas abordagens possiveis.

3.1 PROPOSTA DE ATIVIDADE 1: NOTICIA

Sobre a proposta

A primeira atividade correspondera ao desenvolvimento de
uma noticia criada pelos alunos e que tenha acontecido na
sociedade dos seres magicos descritos por Lewis Carroll. Os
alunos produzirdo uma noticia sobre o mundo dos fantasmas
envolvendo a questdo hierarquica entre os seres fantasticos.

Procedimentos

» Pré-leitura

Prdtica de foco: Oralidade e leitura vocalizada

Questione, antes de comecar o trabalho com o livro, se os

estudantes conhecem Lewis Carroll. Caso ndo o conhecam

pelo nome, pergunte se conhecem um livro ou algum filme

chamado Alice no Pais das Maravilhas. Caso ndo tenham esta-
belecido essa relagao, explique que Carroll, que escreveu Alice

no Pais das Maravilhas, é também o autor de Fantasmagoria e

Primeiros Poemas de Lewis Carroll. Entdo, leia ou convide um

estudante para ler o seguinte trecho, extraido do inicio do livro.

Numa noite de inverno, as nove e meia
Todo sujo, com frio e irritado,

Cheguei em casa, tarde pra jantar,

Mas charutos, vinho e manjar
Esperavam-me no escritério ao lado.
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Havia uma estranheza no recinto
Alguma Coisa branca e ondulada
Perto de mim, no canto retinto
Pensei: “Meu criado, o Jodo Pinto,
Deixou a vassoura encostada!”

Mas entdo a Coisa ali atras
Comecgou a espirrar loucamente;
Eu disse: “Basta, meu rapaz!
Vocé por acaso seria capaz

De fazer siléncio assim de repente?!”
A Coisa disse: “Estou resfriado
Peguei frio no degrau da frente”
Voltei-me a olhar, embasbacado

E bem junto a mim, parado,
Estava um Fantasminha doente.
(CARROLL, 2022, p.7).

Pergunte aos estudantes o que caracteriza esse trecho como
um poema. Em seguida, anote no quadro ou em outro supor-
te as sugestOes colhidas. Aideia é que eles comecem a leitura
conscientes de suas expectativas. Lembre-se: é importante
que vocé tome nota dessas hipoteses para retoma-las adiante.
Atente-se ao respeito ao turno de fala entre todos os alunos,
sempre destacando para a turma aimportancia da escuta ativa.
Apbs a atividade, incentive o didlogo sobre os elementos pa-
ratextuais, como o nome do livro, dos tradutores, entre outros.

» Durante a leitura
Pratica de foco: Leitura
Oriente que os estudantes leiam as duas proximas paginas do
livro. Pergunte sobre o papel das ilustra¢des perante o texto.
Para potencializar as discussdes que o livro possibilita, faga
uma leitura compartilhada com os estudantes das proximas
duas paginas, chamando a atenc&o para rima, estrofe e cons-
trucdo de musicalidade na obra.
Depois dessa discussao, que pode ser na aula seguinte - a
depender do planejamento e do seu cronograma das aulas,
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instigue os alunos a lerem o poema “Fantasmagoria” até o fim
e entdo retome a conversa sobre as expectativas criadas ainda
na atividade de Pré-leitura. A estrutura do poema continua?
Asilustracoes ainda fazem grande parte da construcdo do en-
redo? O que diferencia esse ser fantastico dos demais? Depois
dessa discussao, oriente a continuidade da leitura.
Assegure, em suas aulas, a importancia da fruigdo literaria;
entdo, durante a leitura, pe¢a que os alunos destaquem as pas-
sagens e quadros que consideraram mais envolventes, interes-
santes e curiosos. Instigue a sensibilidade na leitura.
Proponha, em seguida, que os estudantes falem livremente
sobre sua expectativa para o que vai acontecer a seguir, espe-
cialmente os detalhes sobre a conversa e o comportamento
do fantasma no poema “Fantasmagoria”.
Pergunte se gostaram do que leram e se esperavam uma
situacdo tdo incomum como um jantar para ambos.
Incentive os estudantes a falarem e estabelecerem relagoes
com suas leituras, com seu repertdrio cultural, com sua vida,
para fomentar uma leitura mais significativa, pois muitos serdo
aqueles que tiveram a experiéncia de ler outros poemas.

> Pos-leitura

Préticas de foco: Andlise linguistica semidtica e Produgdo de texto
Uma atividade possivel é a producdo de uma noticia exploran-
do a hierarquia contada pelo fantasma em “Fantasmagoria”.
Para isso, organize a sala em grupos. Retome os principais
elementos e a questdo hierarquica, com énfase no rei, e pro-
ponha que, a partir deles e da leitura feita, criem um fato acon-
tecido, envolvendo o universo dos seres fantasticos que nos é
apresentado. Solicite que escrevam, entdo, uma noticia sobre
o0 acontecido, algo que tenha abalado o mundo dos fantasmas.
Sugira algo que envolva o rei ou algo feito diretamente con-
tra ele. Algum protesto feito para cessar a divisdo por “castas”
também é muito interessante, ou até um protesto pedindo o
fim da monarquia. Ao final da producdo, destaque a impor-
tancia da revisdo entre todos os membros do grupo. Pega aos
grupos que compartilhem o trabalho final com o restante da
sala. Professor(a), defina a melhor organizacdo - individual,
em duplas ou grupos maiores - conforme seu contexto.
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As noticias podem ser publicadas em canais digitais ou im-
pressas e distribuidas na escola.

COMPETENCIAS GERAIS: 3 e 5
COMPETENCIAS ESPECIFICAS: 4,6 e 7

HABILIDADES MOBILIZADAS
(EF67LP09) Planejar noticia impressa e para circulagdo em ou-
tras midias (radio ou Tv/video), tendo em vista as condi¢es de
produgdo, do texto - objetivo, leitores/espectadores, veiculos e
midia de circulagdo etc. -, a partir da escolha do fato a ser noti-
ciado (de relevancia para a turma, escola ou comunidade), do
levantamento de dados e informacgdes sobre o fato - que pode
envolver entrevistas com envolvidos ou com especialistas, con-
sultas a fontes, anélise de documentos, cobertura de eventos etc.
-, do registro dessas informacdes e dados, da escolha de fotos ou
imagens a produzir ou a utilizar etc. e a previsao de uma estrutura
hipertextual (no caso de publicacdo em sites ou blogs noticiosos).
(EF67LP10) Produzir noticia impressa tendo em vista caracte-
risticas do género - titulo ou manchete com verbo no tempo
presente, linha fina (opcional), lide, progressao dada pela or-
dem decrescente de importancia dos fatos, uso de 3? pessoa,
de palavras que indicam precisdo -, e o estabelecimento ade-
quado de coesdo e produzir noticia para Tv, radio e internet,
tendo em vista, além das caracteristicas do género, os recursos
de midias disponiveis e 0 manejo de recursos de captacdo e
edicdo de dudio e imagem.
(EF67LP32) Escrever palavras com corre¢do ortografica, obe-
decendo as convencdes da lingua escrita.
(EF67LP33) Pontuar textos adequadamente.
(EF69LPO08) Revisar/editar o texto produzido - noticia, reporta-
gem, resenha, artigo de opinido, dentre outros -, tendo em vista
sua adequacdo ao contexto de produgdo, a midia em questdo,
caracteristicas do género, aspectos relativos a textualidade, a
relacdo entre as diferentes semioses, a formatacao e uso ade-
quado das ferramentas de edicdo (de texto, foto, dudio e video,
dependendo do caso) e adequagdo a norma culta.
(EF69LP45) Posicionar-se criticamente em relagdo a textos
pertencentes a géneros como quarta-capa, programa (de teatro,
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danca, exposicdo etc.), sinopse, resenha critica, comentario em

blog/vlog cultural etc., para selecionar obras literarias e outras

manifestacdes artisticas (cinema, teatro, exposi¢bes, espetacu-
los, cp’s, bvD’s etc.), diferenciando as sequéncias descritivas

e avaliativas e reconhecendo-os como géneros que apoiam

a escolha do livro ou producgdo cultural e consultando-os no

momento de fazer escolhas, quando for o caso.

3.2 PROPOSTA DE ATIVIDADE 2: ARTIGO DE OPINIAO

Sobre a proposta

A segunda atividade corresponderd a producdo de um artigo
de opinido com base no poema “Minha Fada”. Nele, os alunos
discutirdo padrdes sociais que consideram preconceituosos ou
sem sentido. Por exemplo, a socialmente pressuposta obrigacao
da mulher de cuidar dos filhos e do homem, para que este possa
desenvolver sua carreira. Ou ainda a orientacdo social de que,
em um almocgo, por educac¢ao, devemos escolher o menor doce
da mesa de sobremesas. Ou a ideia de que, em um encontro
entre um homem e uma mulher, cabe ao homem pagar a conta.

Procedimentos
> Pré-leitura
Pratica de foco: Oralidade
Questione, antes de comegar o trabalho, quem poderia pensar
em alguma restricdo social que consideram sem sentido do dia
a dia. Convide alguns alunos a compartilharem suas opinides.
Em seguida, questione aqueles que ouviram o colega se con-
cordam ou discordam e por qué.

Atente-se ao respeito ao turno de fala entre todos os alunos,
sempre destacando para a turma a importancia da escuta ativa.

» Durante a leitura

Pratica de foco: Leitura

Para potencializar as discussoes que o livro possibilita, faga
uma leitura compartilhada com os estudantes do poema
“Minha Fada”. Oriente os alunos, durante a leitura, a acompa-
nharem as ilustracdes e a escrita. Pergunte-lhes se gostaram
do que leram e se ja viram algum personagem parecido com
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a fada. Caso ndo mencionem nenhum, vocé pode sugerir o
nome do “Grilo Falante", que também age como consciéncia
no classico italiano Pinéquio.

Durante a leitura, pe¢a que destaquem as passagens que
consideraram mais envolventes, interessantes e curiosas.
Instigue a sensibilidade na leitura.

Proponha, em seguida, que se reinam em duplas ou trios
e pensem juntos em limita¢Ges sociais que ndo fazem sentido
para eles, ou sdo preconceituosas em suas visoes. Se houver
recursos, caminhar pela secdo de livros ilustrados, na biblioteca
da escola, ou pesquisar tirinhas na internet pode ajuda-los a
direcionar o pensamento.

> Pos-leitura

Prdticas de foco: Andlise linguistica semidtica e Producdo de texto

Uma vez finalizada a leitura do livro e do poema que sera ana-
lisado, a ideia é produzir um artigo de opinido, estabelecendo

um paralelo com as restri¢des, aparentemente sem sentido ou

motivo, impostas pela fada ao eu lirico, e os padrdes desne-
cessarios e preconceituosos que a sociedade impde.

COMPETENCIAS GERAIS: 1,2,4 €9
COMPETENCIAS ESPECIFICAS: 2, 3, 6, 7

HABILIDADES MOBILIZADAS

(EFO8LP03) Produzir artigos de opinido, tendo em vista o contex-
to de producao dado, a defesa de um ponto de vista, utilizando
argumentos e contra-argumentos e articuladores de coesdo que
marquem relagbes de oposicao, contraste, exemplificacdo, énfase.
(EFO9LPO03) Produzir artigos de opinido, tendo em vista o con-
texto de producdo dado, assumindo posicdo diante de tema
polémico, argumentando de acordo com a estrutura propria
desse tipo de texto e utilizando diferentes tipos de argumentos

- de autoridade, comprovacéao, exemplificagdo, principio etc.

(EF69LP06) Produzir e publicar noticias, fotodenuncias, fotor-
reportagens, reportagens, reportagens multimidiaticas, infogra-
ficos, podcasts noticiosos, entrevistas, cartas de leitor, comen-
tarios, artigos de opinido de interesse local ou global, textos
de apresentacado e apreciacao de produgdo cultural - resenhas
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e outros proprios das formas de expressdo das culturas juve-
nis, tais como vlogs e podcasts culturais, gameplay, detonado
etc.- e cartazes, anlncios, propagandas, spots, jingles de cam-
panhas sociais, dentre outros em vérias midias, vivenciando
de forma significativa o papel de repérter, de comentador, de
analista, de critico, de editor ou articulista, de booktuber, de
vlogger (vlogueiro) etc., como forma de compreender as con-
di¢des de producgdo que envolvem a circulagdo desses textos
e poder participar e vislumbrar possibilidades de participacdo
nas praticas de linguagem do campo jornalistico e do campo
midiatico de forma ética e responsavel, levando-se em consi-
deragdo o contexto da Web 2.0, que amplia a possibilidade de
circulagdo desses textos e “funde” os papéis de leitor e autor,
de consumidor e produtor.

(EF69LPO7) Produzir textos em diferentes géneros, consideran-
do sua adequacdo ao contexto de producdo e circulacao - os
enunciadores envolvidos, os objetivos, o género, o suporte, a
circulagdo -, a0 modo (escrito ou oral; imagem estética ou em
movimento etc.), a variedade linguistica e/ou semidtica apro-
priada a esse contexto, a construgdo da textualidade relacionada
as propriedades textuais e do género), utilizando estratégias de
planejamento, elaboracdo, revisao, edicao, reescrita/redesign
e avaliacdo de textos, para, com a ajuda do professor e a co-
laboracao dos colegas, corrigir e aprimorar as produgdes rea-
lizadas, fazendo cortes, acréscimos, reformulag@es, correcbes
de concordancia, ortografia, pontuagdo em textos e editando
imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes,
acrescentando/ alterando efeitos, ordenamentos etc.
(EF69LPO08) Revisar/editar o texto produzido - noticia, reporta-
gem, resenha, artigo de opinido, dentre outros -, tendo em vista
sua adequacdo ao contexto de produgdo, a midia em questdo,
caracteristicas do género, aspectos relativos a textualidade, a
relacdo entre as diferentes semioses, a formatacao e uso ade-
quado das ferramentas de edicdo (de texto, foto, dudio e video,
dependendo do caso) e adequagdo a norma culta.
(EF69LP16) Analisar e utilizar as formas de composicao dos
géneros jornalisticos da ordem do relatar, tais como noticias
(piramide invertida no impresso x blocos noticiosos hipertex-
tuais e hipermidiaticos no digital, que também pode contar com
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imagens de varios tipos, videos, gravacbes de audio etc.), da
ordem do argumentar, tais como artigos de opinido e editorial
(contextualizacdo, defesa de tese/opinido e uso de argumentos)
e das entrevistas: apresentacdo e contextualizacdo do entre-
vistado e do tema, estrutura pergunta e resposta etc.

3.3 PROPOSTA DE ATIVIDADE 3: MANUAL DE NORMAS

Sobre a proposta

A terceira atividade tera novamente énfase no poema que da
nome ao livro, “Fantasmagoria”, mais especificamente nas
cinco regras que os fantasmas precisam seguir ao assombrar
uma casa. A proposta é que, com énfase no Brasil, os alunos
redijam um manual de normas que os fantasmas do mundo
contemporaneo precisam seguir.

Procedimentos

> Pré-leitura

Pratica de foco: Oralidade

Questione, antes de comecar o trabalho, quem se lembra do
Canto Il “As cinco regras”, dentro do poema “Fantasmagoria”,
e se eles se lembram quais sdo as regras.

Pergunte, apds o reconto, se eles acreditam que os fantas-
mas do Brasil no dia a dia de hoje precisam seguir as mesmas
normas do livro. Em seguida, questione aqueles que ouviram
o colega se concordam ou discordam e por qué.

Atente-se ao respeito ao turno de fala entre todos os alunos,
sempre destacando para a turma a importancia da escuta ativa.

» Durante a leitura

Prdtica de foco: Leitura

Para potencializar as discussoes que o livro possibilita, faga

uma segunda leitura, agora compartilhada, com os estudan-
tes do Canto Il “As cinco regras” dentro de “Fantasmagoria”.
Oriente os alunos, durante a leitura, a acompanharem as ilus-
tracOes e a escrita. Pergunte-lhes se gostaram do que leram.

Durante a leitura, pe¢a que destaquem as passagens que con-
sideraram mais envolventes, interessantes e curiosas. Instigue

a sensibilidade na leitura.
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> Pos-leitura

Praticas de foco: Oralidade e Produgdo de texto

Proponha, em seguida, que se reinam em grupos e pensem em
regras que os fantasmas no Brasil precisariam seguir, as quais
fagam sentido com a atualidade e também com as diferencas
culturais e geograficas do pais.

Uma vez finalizada a leitura do livro, assim como as discus-
sGes em grupos, a proposta é que os alunos redijam um manual
de normas que os fantasmas do mundo contemporaneo, com
énfase no Brasil, precisariam seguir ao assombrar uma casa.

Mostre para os alunos exemplos no texto que se distanciam
da cultura e do tempo presente, como a presenga de cande-
labros antigos na casa, velas, o fogo na lareira, entre outros.
Exemplifique um manual de normas, mostrando caracteristi-
cas que sdo necessdrias para sua construgdo.

Organize, novamente, a turma em grupos e incentive-os a
criar seus materiais.

Peca aos grupos que compartilhem o trabalho final com o
restante da sala.

COMPETENCIAS GERAIS: 3 e 4
COMPETENCIAS ESPECIFICAS: 2, 3,7 e 10

HABILIDADES MOBILIZADAS

(EF69LP22) Produzir, revisar e editar textos reivindicatorios

ou propositivos sobre problemas que afetam a vida escolar ou

da comunidade, justificando pontos de vista, reivindica¢des e

detalhando propostas (justificativa, objetivos, agoes previstas

etc.), levando em conta seu contexto de producdo e as carac-
teristicas dos géneros em questdo.

(EF69LP23) Contribuir com a escrita de textos normativos,
quando houver esse tipo de demanda na escola - regimentos

e estatutos de organizacGes da sociedade civil do ambito da

atuacdo das criangas e jovens (grémio livre, clubes de leitura,
associagoes culturais etc.) - e de regras e regulamentos nos

varios ambitos da escola - campeonatos, festivais, regras de

convivéncia etc., levando em conta o contexto de produgdo e

as caracteristicas dos géneros em quest&o.
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4. ORIENTA§6ES GERAIS PARA AULAS
INTERCOMPONENTES COM FANTASMAGORIA

E PRIMEIROS POEMAS DE LEWIS CARROLL

Um mundo em transformagdo continua impde diariamente
desafios para a escola em seu propdsito de formagdo continua-
da de jovens. Por isso, qualquer projeto pedagdgico deve ter
como objetivo garantir o desenvolvimento de competéncias,
habilidades e valores para formar geracdes que saibam lidar
com desafios pessoais, profissionais e globais, (im)postos pelas
transformacdes sociais, politicas e econdmicas.

Em termos praticos, estamos falando de uma escola que com-
preenda seus estudantes integralmente e o mundo em que vi-
vem de maneira global. Um dos primeiros passos na construcao
dessa escola é o rompimento das estruturas curriculares rigidas,
que remontam a uma escola em que os saberes sao chamados
de “disciplinas” e estudados, cada qual, de maneira isolada.

O paradigma trazido pela BNCC, que rompe com a escola
que valoriza o “saber pelo saber”, passa a entender essas varias
ciéncias como Componentes curriculares de variadas Areas de
conhecimento, todas, em maior ou menor grau, interconecta-
das. Isso significa que, no cotidiano escolar do século xxi, to-
dos os saberes passam a ser valorizados nao apenas em suas
especificidades, mas também em suas correlac¢des, de modo
a “torna-los significativos, com base na realidade do lugar e
do tempo nos quais as aprendizagens estdo situadas” (BNCC,
p. 16), 0 que pressupde, por sua vez, aimportancia de “decidir
sobre formas de organizacao interdisciplinar dos componen-
tes curriculares e fortalecer a competéncia pedagdgica das
equipes escolares para adotar estratégias mais dinamicas,
interativas e colaborativas em relacdo a gestdo do ensino e
da aprendizagem” (idem, grifo nosso).

Aampliagdo do nimero de componentes curriculares e, con-
sequentemente, de professores por eles responsaveis é uma das
principais mudancas dos Anos Finais do Ensino Fundamental em
relagdo aos Anos Iniciais. Essa mudanca, em busca de ampliar
situacOes que demandem cotidianamente a criticidade dos estu-
dantes, “favorece ndo sé o aprofundamento de conhecimentos
relativos as areas, como também o surgimento do desafio de
aproximar esses miiltiplos conhecimentos” (BNcc, p. 136).

152 |



Nesse sentido, buscando dar forma ao que dissemos, ofe-
recemos a seguir algumas orientacdes para aulas de outros
componentes ou areas de conhecimento, para a utilizagdo
de temas e conteldos presentes na obra, com vistas a uma
abordagem intercomponentes curriculares para os trabalhos
com Fantasmagoria e Primeiros Poemas de Lewis Carroll nos
componentes de Lingua Portuguesa e Artes.

4.1 PROPOSTA DE ATIVIDADES:
CRIAGAO DE UMA “RELIQUIA AFETIVA”

COMPONENTES CURRICULARES: Lingua Portuguesa e Artes

Sobre a proposta

Pensar uma educacdo integral e socioemocional para criangas

e jovens &, sobretudo, pensar oportunidades de aprendizagens

que os considerem integralmente, ndo apenas como alunos, mas

como seres complexos com histérias, desejos, medos, sonhos

e saberes. Assim, a proposta aqui é que os alunos construam

uma “Reliquia Afetiva”, que podem ser suas memorias afetivas de

infancia, suas “solu¢bes” afetivas para problemas, suas “normas”
pessoais ou de familia para algumas questdes, entre outros.

Procedimentos

Proponha que os alunos fagcam uma coletdnea de memorias
afetivas, deles ou de outras pessoas escolhidas por eles. Essas
pessoas podem ser reais, mas também podem ser personagens
de livros, filmes e/ou séries de que eles gostem. Para tanto,
eles podem entrevistar pessoas, no caso de pessoas reais, ou
pesquisarem obras de arte, no caso de personagens. Proponha
que, antes de listarem suas memorias, fazerem as entrevistas
ou realizarem a pesquisa, os alunos, oralmente, levantem al-
guns problemas simples como: “ir mal na prova”; “ficar gripado
no dia da festa”; “estar em casa em dia de chuva”; “ter uma
briga boba com o(a) namorado(a)”; “discutir com alguém da
familia”, “medo de ficar sozinho(a) em casa”, entre outros. Para
cada problema, eles devem listar solucoes afetivas que eles,
os entrevistados ou os personagens adotam: “tomar a sopa

29, « ”, «

da avd”; “abracgar seu cdozinho”; “ver um album de fotos da
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”, «

infancia”; “dancar no meio da sala”; “arrumar gavetas como a
tia ensinou”; “reler o livro predileto”; “assistir a uma comédia
comendo pipoca”... Tudo vale, desde que sejam memodrias, re-
médios ou solu¢Bes afetivas. Eles devem listar, em um painel
colaborativo, todas essas memérias, normas, solu¢des ou os
remédios. Em situacdo presencial, esse painel pode ser feito
em uma parede forrada com papel kraft e pode ser preenchido
por notas adesivas. Em caso de trabalho remoto, é possivel
realizar um trabalho com 0 mesmo objetivo em um mural de
Padlet (uma ferramenta que permite criar quadros virtuais para
trabalho, estudos ou de projetos pessoais).

COMPETENCIAS GERAIS: 3 e 6
COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LP: 2 e 5
COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE ARTE: 4 e 5
PRATICAS DE LINGUAGEM PRIVILEGIADAS:
Oralidade e Producgdo escrita

OBJETO DE CONHECIMENTO PRIVILEGIADO:
Processos de criagdo

HABILIDADES MOBILIZADAS

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais,
com base em temas ou interesses artisticos, de modo individual,
coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos
€ recursos convencionais, alternativos e digitais.

(EF69ARO07) Dialogar com principios conceituais, proposicdes
tematicas, repertdrios imagéticos e processos de criagdo nas
suas produgdes visuais.

(EF89LP21) Realizar enquetes e pesquisas de opinido, de forma
alevantar prioridades, problemas a resolver ou propostas que
possam contribuir para melhoria da escola ou da comunida-
de, caracterizar demanda/necessidade, documentando-a de
diferentes maneiras por meio de diferentes procedimentos,
géneros e midias e, quando for o caso, selecionar informa-
¢Oes e dados relevantes de fontes pertinentes diversas (sites,
impressos, videos etc.), avaliando a qualidade e a utilidade
dessas fontes, que possam servir de contextualizagdo e fun-
damentacao de propostas, de forma a justificar a proposicdo
de propostas, projetos culturais e a¢gdes de intervencao.
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Perguntas norteadoras para avaliar atividades
intercomponentes

Como as nossas sugestdes de atividades com outros campos
do saber tratam de trabalhos coletivos, parece-nos légico que
a avaliagdo seja feita em grupo. O modelo de avaliacdo em
grupo investe no relacionamento dos estudantes enquanto
colegas e, portanto, propde o exercicio da empatia e da inte-
ligéncia interpessoal. Trata-se de uma avaliagdo marcada por
subjetividades, as quais devem ser acolhidas, pois estamos
falando de um paradigma que respeite diferencas.

Na avaliacdo em grupos, propomos perguntas norteadoras
abaixo, mas ndo nos preocupamos em elaborar rubricas de
expectativas, pois parte da ideia é estimular que os alunos
facam uso de sua inteligéncia interpessoal.

Vocés gostaram de trabalhar conjuntamente com

dois componentes curriculares?

De qual momento vocé mais gostou? Por qué?

De qual momento vocé menos gostou? Por qué?

0 que vocé mudaria no processo para o trabalho ser mais
interessante?
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